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CAST:
Chen Mo: Wang Lingbo
Meiting: Du Huanan
CREDITS:
Buch und Regie: Liu Hao
Kamera und Ausstattung:  Li Bingquiang
Ton: Wang Yu
Musik: Song Ge
Schnitt: Li Qing
Produktion: Liu Hao Filmprodukion
Koprodution: zero Film (Thomas Kufus, Martin Hagemann)

ZDF/arte (Meinolf Zurhorst)
Network Movie (Reinhold Elschot, Peter Nadermann)

Chinesisch (Mandarin) mit deutschen Untertiteln, 78 Minuten, 35 mm (gedreht auf 16 mm), Farbe

Verleih gefordert drch das filmboard Berlin Brandenburg
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KURZINHALT

Beijing um die Jahrtausendwend€hen Mo, frih verwaist und von seinem alteren Bruder aufgezogen,
kommt von Land in die Stadt, um hier das Geld zu verdienen, das er fur die Augenoperation sgiees B
dringend bendtigt. Der einzige Job, den er finden kann, ist der eines illegalen Blumenverkaufers.

Zur gleichen Zeit verlasst Meiting das Haus ihres Onkels, der sie schlecht behandelt. Sie findet Arbeit in
einem Friseursalon. Meiting ist die Toch&ner wahrend der Kulturrevolution zwangsumgesiedelten
Familie, und ist nach der Scheidung der Eltern nach Beijing zurtickgekehrt.

Der Zufall Iasst die beiden aufeinandertreffen, als Chen Mo auf der Flucht vor der Polizei Meiting seine
geklauten Blumen idie Hand driickt. Trotz der ungunstigen Umstande ziehen sie zusammen und richten
sich in einem schéabigen Zimmer ein kleines Zuhause ein.

INHALT

Beijing um die Jahrtausendwende. Chen Mo und Meiting treffen in der Metropole zufallig aufeinander. Er,
ChenMo, wurde von seinem alteren Bruder aufgezogen, da seine Eltern friih verstorben sind. Sie, Meiting,
kehrte nach der Scheidung der Eltern nach Beijing zuriick. Sie hatte nach dem Tod der GroRReltern eine
Zeitlang bei einer Tante und einem Onkel gewohnt. Bra@hkel sie schlecht behandelt, beschliel3t sie, sich
selbst durchzuschlagen. Sie findet Arbeit in einem kleinen Friseursalon, in dem sie den Kunden die Haare
wascht und die Kopfe massiert. Chen Mo kommt von Land in die Stadt, um hier das Geld zu vethsnen

er fir die Augenoperation seines Bruders dringend bengétigt. Der einzige Job, den er finden kann, ist der
eines illegalen Blumenverkaufers.

Der Zufall I&sst die beiden aufeinandertreffen, als Chen Mo auf der Flucht vor der Polizei Meiting seine
geklauten Blumen in die Hand drickt. Meiting nimmt sie mit in den Salon, aber ihr Chef zwingt sie, sie
wegzuwerfen. Als Chen Mo am nachsten Tag wiederkehrt, um die Blumen abzuholen, bietet ihm Meiting
zum Ausgleich eine kostenlose Kopfmassage an. Als er eloeeMeiting vorbeischaut, erlebt er, wie sie

von ihrem Chef schikaniert wird und ihren Job verliert. Da sie nun auch ohne Wohnung ist, nimmt Chen Mo
sie mit. Die beiden richten sich in einem schabigen kleinen Zimmer h&uslich ein. Beide sehnen sich nach der
Geborgenheit eines Familienlebens, und sie beschliel3en, fireinander Elternfunktion zu tbernehmen:
Montags, mittwochs und freitags ist Chen Mo der Vater, dienstags, donnerstags und samstags schllpft
Meiting in die Rolle der Multter.

Irgendwann aber wird Meng das Spiel leid und die Enge des Zimmers fur sie unertraglich. Sie lauft weg,
verdient ihr Geld als Prostituierte. Chen Mo sucht sie verzweifelt. Er verliert sein gespartes Geld und wird
von seinem Freund aus Versehen mit einem Messer schwer vavlettihg verspirt auch Sehnsucht nach
Chen Mo. Als sie in das Zimmer zuriickkehrt, findet sie ihn dort sterbend wieder.

Sie nimmt ihre Arbeit im Friseursalon wieder auf. Von dort kann sie die illegalen Blumenverkaufer
beobachten, von Zeit zu Zeit sieht sieen von ihnen auf der Flucht vor der Polizei davonlaufen.
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Liu Hao (Buch und Regie) Gber seinen Film CHEN MO UND MEITING

Als ich zum ersten Mal nach Beijing kam, lebte ich in einem Bungalow. Ein Bungalow ist nicht mit einem
»Siheyuan“ zu verwechselejner alten, fiir Beijing typischen traditionellen Behausung mit schwarzen
Backsteinen, grauen Ziegeln und einem Hof. Mein Zuhause ist ein einfaches Haus mit roten Steinen. Meine
Nachbarn stammen aus verschiedenen Provinzen, wie z.B. Anhui, Sichuan uddrden norddstlichen

Provinz. Da meine eigenen Vorfahren aus Nahui stammen, sind mir die Menschen aus dieser Region
besonders lieb. Meine Nachbarn, die aus Anhui kommen, verkaufen Schnittblumen auf der Heg8le

Man kann Menschen wie sie jeden Taghen. An den Wochenenden und in den Ferien sind es noch mehr.
Mit grof3en StrauRen kommen sie auf einen zu. Doch sie missen vorsichtig sein und leben in stéandiger
Angst. Wenn die Polizei auftaucht, rennen sie in alle Himmelsrichtungen davon. Die megsten m

Nachbarn, die aus Sichuan stammen, sind Madchen. Fast alle arbeiten in groR3en oder kleinen Friseursalons
oder Kosmetikstudios, die Uber die ganze Stadt verteilt sind. Alle haben ihren persénlichen Traum vom
wahren, wunderbaren Leben. Jedesmal, wehrine von ihnen sehe, sage ich mir, das ich sie filmen sollte.
Eines Tages fuhlte ich mich mide und traurig und ging in einen kleinen Friseursalon, um mir die Haare
waschen zu lassen und zu entspannen. Das Madchen, das mir die Haare waschen selitéchagh ich

ein bestimmtes Shampoo wiinschte. Ich entgegnete, dass sie meine Haare gar nicht waschen miisste, und
dass ich vor allem gerne eine Kopfmassage hatte. Das Madchen sagte daraufhin, ich sollte meinen Kopf
wahrend der Massage gegen ihre Brudtaéa. Ich wirde mich nach einem kurzen Nickerchen schon besser
fuhlen. Ich war schockiert und flrchtete, dass mich jemand sehen kdnnte. Aber dann schloss ich meine
Augen, wahrend ihre rauhen Finger meinen Kopf und mein Gesicht bearbeiteten. Es giblterelatifen

im Leben, aber es gibt auch echte Zuneigung. Meine Erfahrung in diesem Friseursalon brachte mich dazu,
den Film zu drehen. (...)

CHEN MO UND MEITING leben miteinander, um die Tage eines frohlichen Familienlebens wieder
heraufzubeschworen, obhidkeiner von beiden sich richtig daran erinnern kann. Beide sind der Meinung,
dass elterliche Liebe die wahrhatftigste und verlasslichste Form der Zuneigung in der modernen Welt oder
zum gegenwartigen Zeitpunkt ihres Lebens ist. Friseusen und fliegenaeii@édndler sind mir sehr
vertraut. Ich verbrachte, wie gesagt, meine erste Zeit in Beijing mit ihnen. Uber lange Zeit hinweg haben sie
mir echte Freundschaft entgegengebracht, und ihre Gesichter haben in meiner Erinnerung einen festen Platz.
Hier liegt dasMotiv fir meinen Film.
Bevor ich das Drehbuch schrieb, sammelte ich eine Vielzahl von unterschiedlichsten Materialien. Aber ich
wusste nicht, wie ich sie strukturieren sollte. Nachdem ich meine Skizzen eine langere Zeitlang analysiert
habe, entschloss ichich, die Geschichte in vier Teilen zu entwickeln.
Der erste Teil ist eine Bestandsaufnahme der Lebensumstande der Protagonisten. (...) Im Mittelpunkt des
zweiten Teils steht das erste Zusammentreffen zwischen Chen Mo und Meiting. Der dritte Teil ist der
Hoéhepunkt des Films. Es ging mir um das junge Paar, das sich zufallig trifft, zusammenzieht, spielerisch
Elternfunktion fir den anderen Gbernimmt und dartber die Wirklichkeit aus den Augen verliert. In ihrem
kleinen Zimmer richten sie ihr Zuhause ein . liteg hofft, dass eine Familie ihr Sicherheit und Stabilitat
bringt. Chen Mo ist der Uberzeugung, dass es seine Aufgabe ist, Meiting zu beschiitzen und fiir sie zu
sorgen. Er will auf jeden Fall verhindern, dass sie sich im Stich gelassen und verleta¥i&itiitg findet in
Chen die vaterlictbriderliche Liebe, die sie braucht, um sich sicher zu fuhlen. Im vierten Teil wird die
vorherige Szenerie umgedreht. Nach einiger Zeit ist Meiting gelangweilt, lauft davon und verdingt sich in
einem Nachtclub. Chens kned verspielt dessen Ersparnisse, die fir die Operation des kranken Bruders
gedacht war, und verletzt ihn aus Versehen mit einem Messer. Meiting erkennt ihre Liebe zu Chen, kehrt
zuriick und findet ihn sterbend.
Die Geschichte des Films verlauft gradlinigd einfach. Es ging mir darum, wahre Gefiuihle zu zeigen, die in
der Einfachheit des wirklichen Lebens entstehen. Um dies zu erreichen, drehten wir ausschlief3lich an
Originalschauplatzen, ohne kinstliches Licht und mit Direktton. Unverfalschte Bilder unedsirid mir
besonders wichtig. Was die allgemeine Farbgebung des Films betrifft, schwebte mir in bezug auf die
Bildgestaltung und Ausstattung eine ,kalte* Atmosphare vor. Wir machten verstarkt Gebrauch von den
Farben des Winters. Die winterliche Sonne &ijiBig ist blass, die Luft hangt schwer in den grauen Strafl3en,
4
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und die Kostlime der Figuren zeigen verschiedensten Grauschattierungen. Wahrend der Dreharbeiten haben
wir uns ganz bewusst flir graue Szenen entschieden, bunte Farben vermieden und statiedesse

Lichteffekte im Schatten oder eines bewdlkten Tages ausgenutzt.

Der Rhythmus entscheidet Uber den Stil des Films. Um den Rhythmus zu gestalten, ist es am besten, die
verschiedenen Elemente zusammenzubringen. Eine Einstellung spielt eine entscliidlerfdedie

Struktur des Bildes. Der Rhythmus der Bilder erfordert die Verwendung unterschiedlicher Einstellungen.
()

Totalen werden meistens eingesetzt, um die gesamte Umgebung zu zeigen, um grof3e Raume, eine
spektakulare Atmosphare und das gesakutEmald einer Begebenheit oder einer Szene zu verdeutlichen.
Manchmal kénnen Totalen auch die Funktion von GroRaufnahmen haben und den Geflihlszustand einer
Figur beschreiben. Die Totale, die zeigt, wie Chen Mo durch die StralRen lauft, bringt seine Eingamke
Vorschein. Obwohl es sich bei dieser Einstellung um eine Totale handelt, konzentriert man sich auf einen
schwarzen Punkt, der im Bild immer gréf3er wird. In diesem Fall ist die Totale ebenso wirkungsvoll wie eine
GroRaufnahme. Sie inspiriert die Vkungskraft des Zuschauers und spielt sich nicht nur vor seinem Auge
ab. Man kénnte von einem Effekt mit entgegengesetzter Wirkung sprechen.

Eine Totale dient dazu, die Beziehung einer Figur zu ihrer Umgebung zu zeigen. Chen Mo lauft von weitem
auf die Kamera zu. Wir positionierten die Kamera auf dem Dach eines Hauses und filmten ihn von oben, bis
er aus dem Bild gelaufen war. Die Einstellung verdeutlicht, dass Chen Mo nicht mehr weit von dem Ort
entfernt ist, den er aufsuchen wollte.

Fir die Aufnahme deSzene in der Chen Mo seinen Freund an dessen Arbeitsstelle aufsucht, haben wir eine
halbnahe Kameraeinstellung gewéhlt, so dass das Publikum die unmittelbare Umgebung des Raumes, die
Bewegung der Figuren und ihre Interaktionen sehen kann. INehGroRatnahmen sollen die Veranderung

auf Chen Mos Gesicht unterstreichen, die Aufschluss geben Uber seinen Gemuitszustand.

AbschlieRend haben wir Chen Mos Unterhaltung mit seinem Freund wieder aus der Ferne aufgenommen.
Dabei geht es nicht so sehr um das, wori@esich unterhalten, sondern darum, dass sie Freunde in einer
fremden Stadt sind. Doch ihre Sicherheit und Freiheit reicht nicht weiter als die Mauern, die den Hof
eingrenzen; fur einen kurzen Augenblick vergessen sie die wirkliche Welt und sprecluar diefe ihrer

Herzen.

BIO- FILMOGRAFIE LIU HAO

Liu Hao wurde am 10. August 1969 in Shanghai geboren. Er arbeitete als ReporterShadghai Labor
Protection Newspapamd die Hong Konger ZeitschriReform.

1995 gewann er mit seinem MusikvidBounk Concubinegiber die Peking Oper einen Preigiier First
Shanghai Local Opera Music Video Competitia@99 schlof3 er sein Regiestudium an der Beijing Film
Academy abCHEN MO UND MEITING ist sein erster abendfillender Spielfilm.
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PRODUKTIONSNOTI ZEN

Der vom Regisseur in Peking alleine und ohne staatliche Unterstlitzung oder Erlaubnis produzierte Film
erzahlt mit seiner tragischen Liebesgeschichte in einer Art und Weise Uber das Alltagsleben in Peking, wie
sie in chinesischen Kinofilmen bisher hizu sehen war.

Grund genug fir die chinesischen Behdrden, der Fertigstellung solcher unabhangig produzierten Filme den
Riegel der Zensur vorzuschieben.

Mit Hilfe des Internationalen Forums der Berlinale konnten Filmnegativ, Ton und Arbeitskopie 6 Wochen
vor der Berlinale 2002 aus China herausgeschmuggelt werden.

Zu diesem Zeitpunkt stieg die in Berlin ansassige Produktionsfierafilmals Coproduzent in die
Postproduktion ein und konnte den Film in der kurzen, bis zum Festival verbleibenden Zpitidhtin.

Die Welturauffihrung dieses Debutfilm€EN MO UND MEITING des chinesischen Regisseurs Liu

Hao konnte somit unzensiert im Februar 2002 auf den Filmfestspielen in Berlin unter groRer Anteilnahme
von Publikum und Kritik stattfinden.

(Thomas Kuéis und Martin Hagemann, zero film)

PRESSESTIMMEN

,Eine zarte, vergebliche Liebesgeschichte: Zwei entwurzelte Menschen versuchen, einander die
Familie zu ersetzen. Montags, mittwochs und freitags bist du mein Papa, sagt Meiting. Und dienstags,
donnerstgs und samstags bin ich deine Mama. Es ist kalt. Ein Mann, eine Frau, mit Pullovern unter
einer dicken Steppdecke. Nur manchmal, wenn sie die Sonne einfangen, frieren sie nicht.... Das Kino
Chinas birst vor Geschichten. Man muss sie nur der DunkelhediBatr. Vielleicht ist das ja die

grofite Kunst: mitten in der Nacht die Sonne einzufangen.” Der Tagesspiegel

»--VOIl poetischer Momente inmitten einer gradlinig, rauh und nuichtern erzahlten Liebesgeschichte.* FAZ
- €in sensibles Sozialdrama im modenrPeking.” Filmdienst
»Wenn der 37ahrige Liu Hao seine Altersgenossen beobachtet, fallt ihm bei aller Behutsamkeit des Blickes

keine romantische Liebesgeschichte ein, eher zeigt er zwei verzweifelt kdimpfende Kinder der
Kulturrevolution, die in der exientiellen Einsamkeit nach Halt suchen.”  Kieler Nachrichten



